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Murat Yalem’m ticincii dyki kitabt
“Sen Saat” birbirinden bagimsiz dy-
killerden olusuyor. Her ne kadar di-
ger oykilleri cerceve icine alan “Canli
Doga Albiimii: Magara, Ova, Bahce,
Dag, Kiy1, Tarla, Dere ve Yol” boliim-
leri tematik bir biitiinliik beklentisine
neden olsa da kitapta bu bélimler ve
diger dykiller arasinda bir tema-konu
birliginden sdz edilemez. Ancak yogun
betimlemelerle bezeli metaforik anla-
um kitabin geneline hakim bir unsur
olarak goze carpiyor.

Murat Yalem'in 6ykillerinde ne ci-
Kan ozellik yazarin metaforlarla ¢
Iit dilidir. Hi¢ kusku yok ki, yazar diiz
bir anlatimdan ziyade benzetmelerle,
mecazlarla dilini zenginlestirip yeni ve
kendine has bir anlaum gelistirmeyi ar-
zuluyor. Bu nitelik en cok Canli Doga
Albiimii bashginda toplanan magara,
ova, bahce, dag, kiy, tarla, dere, yol
metinlerinde gorinir haldedir. Yazar
yogun betimlemeler yapugi bu bélim-
lerde metaforik anlatmini da artrarak
kendine has lirik bir dil olusturmaya
calisiyor. Bu bol mecazli anlatmda ma-
garasia sikisan insanin haleti ruhiyesi-
ni “Edlerimizi kemiklerimizden siyirp
yedirirdik kdpeKlerimize. Sozlerimizi
siire batirir, dyle sunardik dudaklari-
mizn ucuyla.” sézleriyle anlaulirken,
“suyun intihar” olan selale géllerde
uyumak isteyip * *diinyanin sonu’nu
disiinerek, sessiz karanliklara gomii-
lip”  tamamliyor seyrini. (s.11-83)

ODAK YAZAR

Anlatilamayani anlatmak

Murat Yalgin'in az anlatan, olaylar cevresinde gelismeyen, kurguda belirsiz bosluklar barindiran dykdleri yazarin kendine has metaforik diliyle birlesince edebiyat
diinyamizda kendine ait bir alan acmis oluyor. Yazarin dyku diinyasinda 6ykinin birincil amacinin hikaye anlatma ve takip etme olmadigini agikca goriiyoruz.

“Tarla” yeni giinit

Kk miimkiin degil. Oykiilerde

sabah “menckse rengi daglarm ardin-
dan ilk 1siklarm1 génderen giines, o
gece kim bilir hangi kuytuda yedigi da-
yaktan halkasi sis, mor bir tek goz bit-
kinliginde acilmaya” bashyor. (s.110)
Gorildigi gibi kendine has bu anla-
um pes pese siralan mecazlar sayesinde
Kkurulabiliyor.

Yazarin diline has ozelliklerden biri
de kelime ve cimle tekrarlari. Bazi
ctimle tekrarlar bir motif islevi Gstle-
niyor éykiilerde. Mesela “Canli Doga
Albimi: Magara” adh bolimde do-
kuz kere tekrarlanan “Kirmn vicdani
oldugunu soyledim ona.” ciimlesi iki
cocugun ormanda bulduklar1 kap-
lumbagayla ilgi dykiiniin tansiyonunu
yitkselterek anlaunin dramatik etkisini
arturdig: gibi bir cergeve de saghiyor bu
kisa boliime. Tekrarlarin yani sira dykii-
lerde kelime benzerlikleri Gizerinden
kurulan dil oyunlarma da rasthyoruz.
“Kum Saati Olmak Isteyen Kadin” adli
éykiinin giris paragrafinda Kanhca’da
giin batimi “Guruba Karsi grup grup
masalara”(s.25) yerlesen insanlarla
birlikte tasvir edilir ya da “Hiizni sen-
lendirici bir klarnet taksimi perdeyi
havalandir’mis olur “Sitki”’da geng kiz
perdenin gerisinden bakinca. (s.78)

Peki neden yazmisti?

Yazarm 6ykii dimyasimda 6ykiinin
birincil amacinin hlkavc anlatma ve
takip etme olmadigimi acikca goriyo-

uz. “Canli Doga Albtimi” bolimleri-
nin ya da aradaki éykiilerin hichirinde
tansiyonun adim adim yiikselip olus-
turdugu digiim noktasindan sonra
¢oziime ulasan Klasik olay orglisinden

birbiriyle bagh olaylar ele alinsa da
giiclii bir kurguyla birbirine zincirlen-
miyor. Karakterlerin adlandirilmama-
s1, diyalogun smirh olmasi ve karakter
yaratimimdan cok ortamn ya da
durumlarin betimlenmesi olay-
larn birbirine bagh ilerlemeyip
arada belirsiz bosluklarin kalma-
sma neden oluyor. Bunu kurgu-
nun basarisizhg olarak algilamak
yerine yazarm bilincli bir cabast
olarak gérmek cok daha dogru
olacaktir. Nedeni de 6ykiilerin
tamamina bakugimizda yazarin
anlatilani bir sonuca vardirma
gibi bir niyetinin olmadigini net
bir sekilde gdrmemizdir. “Hayali
Hakikiye Sahneleri’nde not def-
terine kendi yazdiklarini okuyan
karakter bunlara sasirir ve kafa
Karisikhg sdyle aktarihr: “Nasil
uc vermisti bu yazi? Yazmayi stir-
diirmis olsa yazdlklan bir anlam
kazanir miyds? Sayfay1 Koparip bir
siire durdu. Bir ise yarar miydi?
Sacmalamayip cpe atsa? Neden?
Peki neden yaznusti? Bunu atarsa,
yarin yazdiklarini da atmaya kalk-
maz miydi? Neden yirtip atmak
istemisti? Neden duruyordu? Co-
zimsiizdii.” (s.45) Burada yazinm
strdartlirse bir anlam kazanmip
kazanmayacag1 sorusu, kanimca, Sen
Saat’teki oykilerin klasik anlamda
tamamlanmamishgina da 151k tutu-
yor. Buna benzer bir nokia “Korkma
i’nde de cikiyor karsimiza. Oykiide-
ki cocuk karakterin anne babasmin an-
layamadi@1 bir korkusu vardir ve cocuk

bunu “Korkma Seyi” olarak adlandirir.
Cocugun dilinden éykimin sonunda
su sdzler dokilir: “Bu kus yuvalart goz
goz Korkma Seyi oluyor iste. Hepsi bu!
Anlatsam giilip gecerler mi?” (s.117)

MURAT YALCIN
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Burada yine anlatmanm bosunalig
dillendirilmektedir. Yazarmn da ayni bu
cocuk gibi uzun uzun anlatma cabasina
girmeyisinden onunla ayni diisiinceyi/
endiseyi paylasu@i sonucuna varabili-
riz.

“Kopekli Tagore” en bittinliikli dykii-

lerden biri. Yasadigi mekan betimlen-
dikten sonra anlatict Kopekli Adam’t
tamiur bize. Gergi bu kadilarin ona
verdigi addir ama anlaticr ykiisimin
adi “Képekli Tagore” olsun der. Sonra
soyle devam eder: * “KépeKli Tolstoy’
da denebilir ama sacakli kaslarinin
alunda, yuvalarinda dénen gozlerine
bakildikea dipediiz Tac Mahal dilen-
cilerini andirir. Yiizinden, gecmisine,
‘hayat'ina uzanmak istedim. Cocuk yii-
ziini bulmali, sessizlikten kurtarmali,
Ama nasil?” (s.71) Yazar burada kendi
yazma siirecini de belli eden bir tavirla
Képekli Tagore’nin éykiisini ele alma-
nin kolay olmadigini ve bunu yeni bir
yolla nasil anlatacagini sorgular. Son-
rasinda berber koltugunda buluruz
Kopekli Tagore'yi ve dykiisii bize sunu-
lur. Ancak dykiiniin sonunda Kopekli
Tagore’yle ona laf atan adami izleyen
ben anlaucr yine anlagilamayan ve do-
layisiyla anlaulamayanla ya da daha
dogru bir ifadeyle anlaulmas miimkiin
olmayanla bas basa kalr. “Yash adama
bakum, kendimi alamayp bir daha, bir
daha bakum: Képekli Tagore'nin ikizi
miydi? Anlayamadan minibiis kalku.”
(5.76) Belki de yazarm bize sezdirmek
istedigi budur: Biz anlamaya zaman
bulmadan bir seyler oluverir ya da bel-
ki zaman olsa da anlamamiz miimkiin
degildir. Oyleyse bunlara oldugu gibi
anlatmaya calismak bosunadir. Murat
Yalein'i az anlatan, olaylar cevresinde
gelismeyen, kurguda belirsiz bosluklar
barindiran éykileri yazarin kendine
has metaforik diliyle birlesince edebi-
yat diinyamizda kendine ait bir alan
acmis oluyor.

Kalabalik Bir Anlati: Karga Zarif

Oyk severlerin deneyimlemesi gereken bir yazar Murat Yalgin. Oyki yazmanin zorlugunun Ustesinden, kendine has diliyle gelebilmis. Siradanliga rastlamak gic, belki
de bu yiizden ilk bakista huzursuz dahi hissedirebilirken, daha sonra insanin aklina takilan dykdler ortaya cikarmis...

MERVE OZTURK
mrvozturk@gmail.com

“Karga Zarif® iistiine yazmak iste-
sem Dogan Hizlan paylar mi beni?
“Kitabin ‘Ustiine’ yazarsan kitap altta
kalir,”demez mi? Murat Yal¢in’m “Kar-
ga Zarif'i cok kalabalik. Neredeyse
kimi ararsamiz orada: Borges'ten Omer
Ulug’a, Pessoa’dan Edip Cansever’e ka-
dar herkes Murat Yalgin’m zihninden
bize ulasiyor. Kimi zaman derin bir
sohbetin icinde kimi zaman da odanin
icinde gezinirken buluyoruz onlarr.
Siradanliktan oldukca uzak on 6yki-
den olusan “Karga Zarif", duygularla

yin doguruyor. Dili ok yalin olmasa
da tamamen kendine 67gii ve zengin.
Tekrar tekrar okunacak cimleler kuru-
yor. Kaygusiz bir rahatlikla derin endi-
seler birbirine karisiyor, duygular inip
cikiyor, insanin kendi icindeki denge-
leri degistiriyor. Asina oldugumuz sz-
ciikleri kullanirken, bazen de elimize
ok aldirtyor Murat Valan, Alipldik
bir dili var demek zor. Dile ve keli

diisiinmeye zorluyor okuru. Ne anlat-
mak istedigini tepside sunmuyor, biraz

caba sarf etmek gerekiyor, okuyucu
icin genis bir alan birakiyor. Bu aynt
zamanda bir kere
okunup kenara ko-
yulacak dykitler ye-
rine derinligi olan,
kendini okutan, tek-
rar okutan, anlamlar
tizerine kafa yordu-
ran éykiiler cikma
s saghiyor ortaya.
Ustelik bunun zorla-
ma bir sekilde degil,
yazarm_ {slubunun
dogalhigiyla olustu-
gu asikar.

Aqilis dykitsit olan
“Kanunun  Solist
Oldugu  Gece de,
yatalak dolmus so-
foriintin, kapistin
sniinde giin gectik-
ce clirtiyen, hayattan
kopan,cocuklarin
eglencesi haline ge-

re hakimiyeti oldukca etkileyici. Her ne
kadar Klise bir tabir olsa da gercekten

len i kendi hayatundan kopu-
sunun hiiziinlii bir simgesidir, yirek
burkar. “Diinya dedigim, artk dénme-

MURAT YALCIN

KARGA
ZARIF

si durmus bir oyuncak. Gegmisin hat-
rina duruyor, dénmese de... * dylece
durup duran bir hayatin 67eti gibi.
“Mea Culpa!” isimli 6ykiide karisi-
nin Kafasima tavayla
vuran bir adamla,
komiserin  konus-
masim takip ediyo-
ruz. Ofkeli bir koca
degil, tavanin kulpu
cline cok iyi oturdu-
gu icin vurma istegi
duyan biri var karsi-
mizda. Oyle bir an-
latiyor ki, komiseri
dahi ikna edebiliyor.
Hatta is sonunda
&yle bir noktaya va-
riyor ki suclu’ olan
adam  degil, tava
oluyor ve infazina

rat Yaloin'in &

bulmay bize birakiyor yazar. Ofkenin
getirdigi patlamayla bir giizel alay edi-
yor. Aym zamanda “gercek sanatc1”dan
bahsediyor, dilin énemine vurgu yapi-
yor; kim bilir belki de Murat Yalemn'm
bakisini yansitiyor. Genel olarak Murat
Yalem'in dykitlerinde hayaun anlamu-
n1 aramak belki de beyhude bir caba;
onun yerine anlamsizig1 iizerine kafa
yormaya cagiriyor bizi. Sadece bu dykii-
de degil, kitabin genelinde de hayatn
anlamsizlg1 Gizerine epey soz séyliyor
yazar; dogrudan ya da dolayl. “An-
lasilir kilmaya kalkismak, bosuna bir
caba.”

“Anne ile Oteki"de gecmise doniiyor.
Cocukluga, dogulan eve, sokaklarda-
ki anilara, tamdik binalara bir geri
dénis... Amilar, duygularla harmanla-
mip zihni isgal ederken, bir yandan da
merak doguruyor. Eski eve ne oldugu
sorusu, eski bir dostun iki dudagmm
arasmdan bir tirli ¢ikmazken, geg-

ri arasinda
tenlerden biri.
“Bana Hikaye An-
latma ya da Cikma-
mig Cana Son El Ates” dfke ve alay dolu
bir mektup. Mektubun muatabinin ne
Kusur isledigini ya da ne yapmadigimi

mis mi pesini yor
yoksa o inadina onun pesinden mi
siiriikleniyor ikileminde birakiyor bizi
yazar.

Oliim korkusuyla yazmanmn, kendi
etinden et kopara kopara yazmanin;
ashnda gercekten yazmanm, yazabil-

menin ve yazma tutkusunun nasil bir
sey oldugunu anlauyor yazar “Uygar-
larin Gectigi Nehir’de. Onat Kutlar'la
actigi oykinin hcr satirinda yazmanim
alin terini hissett T, yazmanin cefa-
sini, yaratirken gelulen sikintilar, yine
kendine dzgii diliyle bir bir geciriyor
okura.

Ve kapanis: “Ana rahminden ¢ikum
kostum pazara, bir kefen alip dondim
mezara.” Oykillerin de, yazarm bize
aktardigi hayata bakis acisinin da bir
dzetini ediyor belki de bu ciimle.

Oyki severlerin deneyimlemesi gere-
ken bir yazar Murat Yalcm. Oykii yaz-
manin zorlugunun iistesinden, kendi-
ne has diliyle gelebilmis. Siradanliga
rastlamak gii¢, belki de bu yiizden ilk
bakista huzursuz dahi hissedirebilir-
ken, daha sonra insanin aklina takilan
Gykiiler ortaya cikarmis. “Karga Zarif’i
bir kere okunup kenara kaldirilacak
bir kitap olmakian cikaran, ahsageldi-
gimiz 6yki kitaplarindan ayiran da tiim
bunlarin bilesimi.

Uyur uyanik hissettiren dykiiler “Kar-
ga Zariftekiler. Rityada ilerlerken,
hayatin tam gébeginden yiiziiniize vu-
rulan bir tokatla gercek hayata doniis
gibi...
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“Hafif Metro Gunleri”, Murat Yalcin
edebiyatindan pek cok iz tasimakla bir-
likte kendine has bir yol da edinmis du-
rumda. U¢ bdliimden olusan romanda,
her bolim farkli yazarlardan yapilan
epigraflarla bashyor. Bir kahramanin
metroda gordiikleri, bu gordiklerinin
izlenimleriyle zaman zaman geri gidis-
leriyle ama en cok biten bir evlilige
dair géndermelerle ilerleyen bir anlat
“Hafif Metro Giinleri”. Romanda, kah-
ramanin metroda strekli karsilasug:
bagka kahramanlar var. Bunlar 6rdek-
basi semsiyeli kadin ve piyangocu Der-
man Kurtulus. Bir de bunlarla birlikte
roman boyunca kahramana eslik eden
Ami Usta ve yalnizligs var. Romanin so-
nunda ise kahramanm yazdigi ve bizim
elimizde tuttugumuz afitap (ki bu ke-
lime kitap kelimesini ca§r|§l|r|r) adli
anlati/nesne ile

Sadece baslangic.

Murat Yalgin, glinimiiz edebiyatinin en Uretken yazarlarindan biri. Cok sayida yazdigi hikdye ve bunlarda ortaya koydugu kurgu ve dil
ile Turkcede kendine coktan hakli bir yer edinmis durumda...

seklinde ilerleyen parantezlerin yani
sira * isaretiyle yaraulan oyunlarla hem
anlamin kendisine dair bir sorgulama
yaratliyor hem de as’agulanmast, (An-
lat lan!) bun’a 6rneklerinde oldugu
gibi anlamin cogullugu ve imkanlar:
g6z dniine seriliyor. Ayni sekilde bityiik
ve kiicitk harf kullanimiyla yaratilan
oyunlarda da anlamin kendisi sorgula-
maya agilmaya devam ediyor: “UlySES
ve OFKE”

Diger taraftan anlatict kahramanin
Vartan Pasamm Akabi Hikayesi'ne
sizp oradaki berberin koltuguna ku-
ruluvermesi de anlamin ac/maz/lar
iizerine oldukca hos bir deneme...
Oncesinde ise berber ditkkanini Akabi
Hikayesi'nin kendisinden alinulyor.
Romanda Murat Yalcin edebiyatinin
ozelliklerinden olan bircok yerli ve ya-
bancr yazardan

man icin, anlauyi diiz bir cizgi haline
gelmekien kurtarir. Bu da beraberinde
anlamlar var olduklari iliskisellikten
koparmaya ve anlam dizgelerini boz-
maya sebep olur. “Hicbir dag’a giiven-

sellik ve anlam
dizgelerini bozmasi, kendi

metinlerimize apacik bir sekilde sizma-
s1, kahramanmn bircok defa séziinii etti-
g eski bir resimle “Sishane’de Dort At
Tramvay’da da kendini gdsteriyor. Ta-
rihin bir kesitinin simdi icinde bulun-
dugumuz bir zamanda elimizde olmast
ne demekir? Resmin icindeki zaman
elden ele, za-

odaklanmasina elverir. Anlatida kah-
ramann yasami, evliligi,

yasama dair diisinceleri MUR
Ve en cok da yalmzhg

goziimiiziin énine seri-
lir. Kahramanm icindeki
buzdagyla miicadelesi,
yazar olarak masasin-
da bir tuzluk olarak yer
alan ironi, yasaminda
kendisine ragmen bir
baska kahraman  gibi

METRO G

da bununla paralel. Bu sebeple olsa ge-
rek romanda pek cok kez Calvino’nun
“kendini bir avize gibi hissctmesi’nden

Roman parcal bir yapt olarak iler-
liyor. Her parcanin basinda (...) var.
Boylece ashinda her bir parca, kendi
bagima bir parca degil de daha dogrusu
bir baslangi¢ degil de halihazirda basla-
mis ve devam edecek bir anlatinin par-
cast seklinde bir gorimim sergiliyor.
Bu sekilde biitiinsel bir anlat tasarimi
alasag1 edilmis oluyor. Yani bildigimiz
anlamda klasik, tanri-yazar bakis acisiy-
la yazilms, biitiinciil bir roman okuya-
mayacagimiza dzellikle vurgu yapiliyor.
Nitekim romandaki bu parantez isaret-
leri bizi romanda, bitinsel anlatiyt
alasagi etmenin baska baska yollariyla
tanistirnyor. (‘ler (‘ler hatta ((( ve ((((

bahsedilerek buna dair gondermeler
yapiliyor.

Romanda yazarlardan yapilan alin-
ular, dil oyunlar ile birlikte bizzat
yazma'nmn kendisi de mesele olarak
almir. Hatta romanin parcalihgi ve an-
lati teknigine gonderme yaparcasina
kahraman kendi kendine “Insanlara
bir biitin olarak bakamiyorum.” , “An-
lati hak getire!” seklinde ctimleler kur-
ma ile birlikte anlaunin oradan oraya

an, ayrint1 bollugundan da
bahsedilir. “Yokmuscasina var olmak.”
seklinde aciklanabilecek bu durum
metroda giderken ayrinulara takilan,
oradan kendi ge¢misine, sonrasinda
yasadigi simdiye ziplayan bir kahra-

da olan yalniz-
Iigr, Am Usta ile birlikte
“fil” vardir. Her biri birer
metafor olarak anlatiya
sizan bu unsurlar anla-
unm cagnsimlarla iler-
leyen yapisinda dagilmay! engelleyen
dayanaklar gibi islevler goriir. Sanki
bu dayanaklar olmasa anlam tamamen
yok olacak bu da anlatiyr agur aksak bir
anlatya cevirecektir. Daha dogrusu bu
sekilde sadece sakil bir anlat olarak
kalacakken dayanaklar sayesinde tim
parcaliligina ragmen bir “roman” ha-
lini almay1 basaramayacakur. Dayanak
gorevi goren bu dayanaklarin bir bas-
Ka islevi de anlaudaki alinular ve dil
oyunlariyla iliskiselligi saglamast. “Her
okur kendini okumaz mi?” ciimlesiyle
bu durum giindeme de getiriliyor. Bas-
ka yazarlardan okuduklarimizin bizim

RAT YALGIN
HAFIF

mana kadar gelmis ve her devirde yeni-
den anlamlandmlnu~||r
Ustelik bu gelecekte de
devam edecektir, ¢ciinkit
bu resim bundan sonra
da yok olmach siirece
baskalarinin eline gecti-
ginde onlar tarafindan
da  anlamlandiriimaya
devam edecektir. Bu, tam
da Walter Benjamin'in
sanat eserinin aurasi de-
digi seydir. Sanat eserin-
de zaman ile birlikte izler
olusacak, her iz bagka bir
yorumu, anlamlandirma-
v1 beraberinde getirecek-

NLERI

“Sishane’de Dort Ath Tramvay” res-
mine bakan ve bu resimle birlikte
Sishane’ye cikan, bu resmin, metin-
lerin icine sizan kahraman, parcalar
halindeki anlatmim her bir parcasina
dalarak oraya okuyarak/okur olarak
da izler birakir. Benjamin’in sadece
alinulardan olusan bir kitap fikri ile
Flaubert’in tiim hayati iceren bir anlat
kurgulamast da bununla paralel. Belki
de bu sebeple kahramanimiz “Ben yaz-
maya baslayabiliyorum ancak.” diyor.

“Hafif Metro Giinleri” anlama/an-
latmaya ve yazmaya dair ufuk agict bir
roman.



